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PLASTICA Roberto Aizenberg y su “descendencia” en la Coleccién Fortabat

De Ia trascendencia a Ia descendencia

Hoy para invitados, y manana para el publico en general, abre
una gran muestra de Aizenberg y de una serie de artistas
contemporaneos cuyas obras dialogan con las del maestro.

Por Valeria Gonzal

:Desde su temp legitima-

la palabra obsesion en el
lenguaje corriente, fue a través de

los dios de Freud y Lacan que

cion como la ala

regla de la vanguardia npndnnada
por Jorge Rumcro Bn\( hasta los
lle-

este cobrd toda su preci-
sion y profundidad. El paso distin-
tivo del sum.ahsmu. el que separd

vados acabo durante los afios 2000,
Roberto Aizenberg se ha estableci-

y distinguio a este movimiento de

fos anteriores usos de i imagenes su-
rreales, fue su alincamiento funda

ucgo, la compulsion a la
n como tramitacion de un
encuentro traumatico con lo real.
Finalmente son los seculares enig-
masdclasexualidad y lamuente los
que inquictan desde el fondo de
esas pinturas que, no s6lo por su
purismo formal, podemos incluir
entre los grandes clasicos.

incluye 65 obras

do como un “caso” bien investiga-  cional ton el p -
do y conocido. La prcscnlc CXPOSl- tico de inconsciente, B ucnu que
aiadir h encl psi alisis el dispositivo de

cion no p

acerca de lo que la obra de Aizen-
berg fuesinojugarentornode loque
puede ser. En efecto, las implican-
cias de su labor poética y rigurosa
pueden resultar infinitas en el cam-
po del arte contemporanco. Asi co-
moAizenberg tuvolaconvicciénde
poseer un padre artistico (Juan Bat-
lle Planas), €l mismo se convirtio
en

y hasta venerado por muchos jove-
nes artistas que hoy protagonizan
la escena local. Si él, como a me-
nudo afirmo, buscaba en su obra la
lms;.cndcnua ésta se matenalizo
s seminticos y
icos de su trabajo sino también
en las miltiples estelas que consti-
tuyen su descendencia artistica.

lacura es individual, pcm (A quién
pertencce el inconsciente? En el
Manifiesto de 1924, Breton dejo
claro que el uso de la asociacion li-
bre como procedimiento :mislicu
no ba a expresar -

de Roberto Aizenberg: dos fotogra-
fias de Humberto Rivas Julio Grin-
blatt y obras de Magdalena Jitrik,
Max Goémez Canle, Pablo La Pa-
dula, Santiago Porter, Amadeo
Azar, Nuna Mangiante, Lux Lind-
ner, Cristina Schiavi, Daniel Joglar,

Mani Sardén, M: Sigman,

t0s o fantasias anidadas en el inte-
rior de un sujeto sino a definir al ar-
tista como un transmisor de lo que
Lacan llamaria el registro de lo re-
al. En otras palabras, la funcion del
artista no era imaginar un mundo-
otro (a la manera de la tradicion ro-
PRt 5

Mariano Vilela, Silvana Lacarra y
Lucio Dorr. (Desde mafana y has-
ta el 23 de junio, en la Coleccion
Fortabat, Olga Cossettini 141, Puer-
to Madero, de martes a domingo,
de 12 a 20. Lunes cerrado. Entra-
da: $35. Tarifa reducida de $20 pa-

se en un “aparato registrador” de

a os, jubilados,

los “ccos™ de la realidad. Quiza pa-
ra salvarse de las imprecisiones de
la propia categoria, Aizenberg cir-
cunscribio su encuadre dentro del

1

Lapl ida poran-
teriores retrospectivas nos libro de
los métodos de la historia del arte
¥y nos permitio buscar otro camino,
semejante al propio modo de com-
posiciondel pintor: una primera ins-
tancia basada en la asociacion libre;
una segunda, en la que se busco dar
un orden expositivo a los vinculos
visuales establecidos tanto entre
obras del propio Aizenberg, como

sur en los mismos térmi-
nos. Dijo que su arte “no busca ex-
presar nada”, que para €l “la ima-
ginacion no existe”, que “un artis-
taesun lnmsduclon un aparato que
ugusun reubcylran.\mulcmfonna—
cion™. Si ese artista que decia nece-
sitar orden “en todo”, es también

como propuso Marcelo Pacheco—
un “‘caso clinico™, Ia teoria psicoa-
nalitica, en especial ¢l estudio de la

llasy lasde
tinos ulmumpomncm
A menudo, las relaciones pro-
puestas entre Aizenberg y otros ar-
tistas que verconsin-
tonias estilisticas o de idosi-

is obsesiva, nos permite en-
tender el lugar particular que la
irrupcion de lo inconsciente ocupa-
baensulabor pictorica, asn comosu-

)

Docente universitaria y critica
de arte. Curadora de la muestra.
Texto escrito especialmente para
la exposicion.

Arlequin, una pintura de Roberto Aizenberg.

Sobre una pintura enigmatica

Arquitecturas y humanismo

Por Fabian Lebenglik

La obsesiva obra de Roberto
Aucnhctg (1928-1996) se

perar la ap ¢ en-
tre el dimi del buceo au-

no con un modo de trabajo obsesi-
vo. Mariano Vilela buscando dife-
rencias infinitesimales de grises,
ejercitando diversas presiones so-
bre ¢l grafito; Daniel Joglar on!e-
nando mili

nte

tomitico yelrigordesu factura, Sin
agotar el tema, podemos esbozar
dosrasgos significativo primer
lugar, la certeza con que Aizenberg
apelé siempre al nombre del padre.

micntos en una pila de mpd San-
tiago Porter tomdndose un aiio pa-
ra hacer una fotografia, entre otros

plos. Sibien correc-

| R

Su stro, el artista Juan Batlle
Planas, fue 'la encamnacion de ese
ifi que, en términos laca-

dedor de la destila-
clbn de suchios y pesadillas. Las fi-

asfixia en la escala y el espacio que
letoco ensuerte. Pocoapoco lacon-
cepeidnarquitectonica fue llevando
al artista a la relacion includible
(quiza inevitable) con la figura hu-
mana, como si los encuentros y des-

guras y colores ay incrusta-
dos en un espacio sin tiempo, de-
tris del cual se evoca un eco entre
metafisico y religioso. Varias veces
Aizenberg utiliza como modelo de
sus figuras libros de medicina, mo-
dasy dqmm:s del siglo XIX. Ese

nianos, a través de la represion ga-
rantiza ¢l orden de un sistema sim-

Pintura de Magdaiena Jitrik (en primer plano).

anacronismo se bina con ele-
mentos y técnicas de su propio
presente hasta conseguir una cer-
teza paraddjica: mientras mas sc-
guro parcce cl artista, mis miste-
riosa y enigmdtica se percibe su
obra. Pero la certeza no es solo
cuestion de imagen sino también
de construccion, estructura, com-
posicion, téenica. Su produccion
irradia una rara severidad que apa-
siond a varios de sus discipulos y
seguidores jovenes.

La combinacion de racionalidad
ycibala,desuciioy metafisica, cjer-
ce un magnetismo fuerte para el que
mira, porque se hace visible la con-
mocion contenida de las obras. Uno
deloselementos centrales de supin-
tura es la construccion y ¢l monu-
mento. Hay un poder evocativo en
€548 arquitecturas, porque son cm-
blemas de lo urbano, de lo sagrado
en lo cotidiano, de cierta nostalgi
de un humanismo perdido. [
construcciones de Aizenberg se le-
vantan solitarias, casi en estado de

entre ¢l hombre y la ar-

fucran el resultado de su-
cesivas citas a ciegas aleatoriamen-
te fallidas o exitosas. La arquitec-
tura cn la obra de Azenberg es fun-

damentalmente una relacion entre
la peiony ylat i
ta. Pero al mismo tiempo el rastro
urbano resulta amenazante y pa-
rece poner en peligro a sus perso-
najes. “Todo lo que existe debe ser
pintado como un enigma —decia
R.A.—, ya que el arte como pura
metafisica plantea enigmas facili-
simos ¢ insolubles a los hombres
que creen saber todo.™

A;zenbevg y Nicolas Guagnini. Foto de Julio Gnnblnnv
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BUENOS AIRES HOY

I EXPOSICIONES
‘Trascendencia/Descendencia’, de Roberto Aizen-
berg, la muestra reline sesenta y cinco obras del ar-
tista argentino junto con algunas producciones de
creadores contemporaneos (Pablo Lapadula, Amadeo
Azar, Nuna Mangiante, Cristina Schiavi, Max Gémez
Canle, Daniel Joglar, Lucio Dorr, Santiago Porter y
Magdalena Jitrik, entre otros), alas 19, en la Coleccion
Amalia Lacroze de Fortabat, Olga Cossettini 141.

‘F4 Bosch/Grossman/Lestido/Pintor’, muestra fo-
togréfica colectiva, a las 19, en el Palais de Glace, Po-
sadas 1725.

‘Serpiente liquida’, de Nicolas Janowski, de 16 a 20,
en Casa Florida, José Maria Paz 1530, Florida.
‘Papel & Estampa 2013’, muestra colectiva, a las
19, en Mundo Nuevo, Callao 1870.

‘Osvaldo Borda, década del 50 y siglo XXF', de 11
a 19, en Arcimboldo, Reconquista 761.

‘Arte sustentable’, de Fabian Amaldi, de 10 a 20, en
la Alianza Francesa Centro Palermo, Billinghurst 1926.

ACTUALIDAD
VERNISSAGES

eUna semana colmada de inau-
guraciones se inicia hoy en la Colec-
cién Amalia Fortabat con la muestra
“Roberto Aizenberg, Trascendencia/
Descendencia™ curada por Valeria
Gonzalez, Mis de medio centenar de
obras de Aizenberg permitirin co-
nocer un pintor excepeional, cuya in-
fluencia se extiende hasta las nuevas
generaciones de artistas que partici-
pan como invitadoes. (Olga Cosenttini
141, Dique 4).
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Miércoles 24 de abril de 2013




